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Resumo: O objetivo desta comunicacdo sera apresentar o processo de traducdo/adaptacdo de Monteiro
Lobato do classico cervantino: Dom Quixote das Criangas), obra considerada um exemplo de metaleitura e
metaadaptacdo, uma vez que se propde discutir estas questdes a partir do proprio texto ficcional, a exemplo
do que acontece em Dom Quixote de Cervantes. Para tanto, utilizaremos algumas concepgdes da incipiente
Teoria da Adaptacao. Partimos do ensaio de Roman Jackobson “Aspectos lingiisticos da traducéo” (1959),
onde se apresentam as nogdes de tradugdes interlinguais, intersemidticas e intralinguais. O trabalho apdia-
se principalmente nas nocBes de angulos de adaptagdo (assunto, forma, estilo e meio) apresentados por
Zilberman (1981) a partir das proposi¢des de Gote Klinberg. Deste modo pretendemos refletir sobre a obra
lobatiana como um trabalho autbnomo que pode ser interpretado e avaliado como tal, uma vez que tem sua
prépria aura, sua prdpria presenca no tempo e no espaco, conforme definicdo de Linda Hutcheon (2006).
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Abstract: The aim of this paper is to present Lobato’s process of translation/adaptation of the classic
Cervantes, as explicit in Dom Quixote das criangas, which has been regarded as an example of meta-
reading and meta-adaptation, as it allows for discussions of such questions from the very fictional text, as it
occurs in Dom Quixote by Cervantes. For that, some notions of the theory of adaptation are used. We
departure from Roman Jackobson’s essay “Aspectos linguisticos da traducdo” (1959) which presents
notions of interlingual, intersemiotic and intralingual translations. This paper is based mainly on the
concepts of perspectives of adaptations (subject matter, form, style and means) postulated by Zilberman
(1981) from Gote Klinberg's assumptions. In this way, we reflect upon, interpret and assess Lobato”s work
as autonomous, for it has its own aura, its own presence in time and space, according to Linda Hutcheon’s
definition (2006).
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Considerac0es preliminares

Separando os jovens leitores brasileiros de hoje e a classica historia de Dom
Quixote ha ndo somente a grande lacuna temporal, mas também fatores de ordem cultural
e linglistica. Entretanto, como diz Dona Benta, Dom Quixote ainda existe e existird
enquanto houver humanidade (Lobato, 1982: 486). Para ela, a diferenca entre gente e
personagem € que as pessoas morrem, enquanto personagens como Quixote e Sancho sdo
citados a toda hora e por isso ndo morreram, nem morrerdo nunca.

Dentre tantas formas de torna-los imortais ha a adaptacdo. Ela se justifica e se
confirma como uma possibilidade de contato com uma leitura que dificilmente serd
levada a cabo por leitores de hoje. Seu ritmo de vida j& é diverso daquele que tinham os
leitores do inicio do século XVII. O universo cultural que era familiar para o leitor
contemporaneo do Quixote sofreu profundas alteragdes, o que torna a obra, em alguns

aspectos, incompreensivel e magante para o leitor contemporaneo a nos.



Dom Quixote das Criancas (1936), de Monteiro Lobato, é uma das adaptacbes
que tém sido alvo de estudos mais aprofundados. Tem sido frequentemente considerada
uma recriacdo de qualidade estética. Ao mesmo tempo em que constréi uma imagem bem
proxima do original, Lobato ndo deixa de inscrever seu proprio estilo e revelar uma
leitura particular e muito sensivel, que apresentou a muitos brasileiros o universo
cervantino, ainda quando estes leitores ndo tinham condicOes de apreciar uma leitura
integral do Don Quijote de La Mancha.

O estudo da adaptacédo lobatiana permite estabelecer um percurso na relagdo de
Lobato com o classico Cervantino. E uma historia que se vai construindo aos poucos, a
partir de reflexdes que sdo, via de regra, compartilhadas e discutidas com seus leitores. O
que se propde neste artigo € observar o modo como o autor brasileiro faz a aproximacéo
entre mundos e épocas tdo diferentes, contribuindo para a ampliagdo do universo cultural

dos leitores de seu tempo.

Sonhos, projetos

A primeira referéncia ao classico encontra-se em uma carta de junho de 1921, na
qual pede ao amigo Godofredo Rangel que va traduzindo obras de Shakespeare e ja
indica 0 método que tem em mente: linguagem simples, ordem direta, liberdade total,
atencdo ao fundo e ndo a forma. Ao final da missiva escreve: “Quanto ao D. Quixote, vou
ver se acho a edigdo do Jansen” (Lobato, 1944: 418). O que a frase sugere € que Lobato
enviaria a edi¢do da adaptacdo de Jansen, de 1901, para um novo trabalho de adaptacéo.

Em 11 de janeiro de 1925, numa outra carta, Lobato (1944: 453) pede para que
Rangel traduza alguns “contos extraidos das pecas de Shakespeare”, com a intencdo de
editar “um livrinho para meninos”. Junto aos contos vai um “resumo italiano” do D.
Quixote, provavelmente ja uma adaptacao, a respeito da qual o autor pede a opinido do
amigo: “para veres se vale a pena traduzir”.

As cartas evidenciam a postura de Lobato em relagdo aos problemas da adaptacéo.
Em seu pragmatismo, o autor executa 0 que considera uma empreitada: remodelacéo,
concentracdo, adequacdo a lingua da terra, eliminacéo das complicacgdes estilisticas ou do

excesso de literatura, leveza e graca de lingua, linguagem bem simples e direta, toda a



liberdade e urgéncia (ao correr da pena). Essa é a sua moda, a maneira que encontrou

para atender a um duplo objetivo, indicado por Coelho (1991: 230):

Por um lado, levar, as criangas, 0 conhecimento da Tradicdo (com seus herdis reais ou
ficticios, seus mitos, conquistas da Ciéncia, etc.) — acervo herdado que lhes cabera
transformar; e por outro lado questionar verdades feitas, os valores e ndo-valores que o
Tempo cristalizou e que cabe ao Presente redescobrir ou renovar.

O projeto de adaptacdo de Lobato, “original” e “sem cerim6nia”, é levado as
ultimas consequéncias, particularmente no caso de Dom Quixote, e chega ao limite da
apropriacao antropofagica, a comegar pelo titulo. Dom Quixote passa a ser das criangas e
ndo mais de Cervantes, ou de Lobato. Nem mesmo “de la Mancha”, ja que vem viver em
terras brasileiras, por ocasido da mudanca de todas as personagens do mundo da fantasia
para o Sitio. Assim, segundo Lajolo e Zilberman (1991: 58), os produtos estrangeiros se
naturalizam, ao chegarem ao sitio ou ao conviverem com 0S meninos.

Dom Quixote reescrito por Lobato ultrapassa o trabalho de traducdo e até de
adaptacao, ja que o texto mescla a narracdo das aventuras do herdi com fatos ocorridos
no Sitio, alternando duas instancias narrativas. A utilizagdo deste recurso reforca a
hiptese de apropriacdo do texto cervantino por Lobato, pois relata, numa primeira
instancia, um episddio vivido no Sitio, envolvendo Dona Benta e seus netos. A segunda
instancia aparece em seguida, com o inicio dos serdes, quando a avo toma a palavra para

contar as experiéncias do herdi em suas andancas pela Espanha.

Pilares

A discussao sobre o modo de adaptar ndo se restringe aos textos das cartas aqui
mencionadas. Ela perpassa todo o D.Quixote das criangas. Um dos aspectos mais
comentados pelos estudiosos da obra é a transformagdo que se opera com relacdo a
adequacao da linguagem. Todo o capitulo Il, em que ja se inicia a leitura do classico, esta
entrecortado de dialogos nos quais se evidencia a necessidade de adaptacéo.

Quando a avo comeca a contar a histdria, ela o faz através da leitura do texto que
¢ chamado “dos viscondes”, a traducdo executada pelos Viscondes de Castilho e
Azevedo, em Portugal, no século XIX. E possivel encontrar, no texto de Lobato, a

transcrigdo literal do primeiro periodo do texto cléssico, destacado, na adaptacdo, por



caracteres em italico, entre aspas duplas. A reacdo negativa é imediata: “Ché! —exclamou
Emilia—. Se o livro inteiro é nessa perfei¢do de lingua, até logo! Vou brincar de esconder
com o Quindim. Lanca em cabido, adarga antiga, galgo corredor... Ndo entendo essas
viscondadas ndo...” (Lobato, 1952: 11).

Diante da dificuldade de compreensdo, da enorme distancia entre o texto e seus
receptores, e da ameaca de perder sua audiéncia, ndo ha outra saida para a avo, a nao ser
propor-se como mediadora desta leitura, adaptando o texto a sua maneira, “traduzindo”,
dentro de uma mesma lingua, o cddigo envelhecido dos viscondes por outro mais
moderno e acessivel, ndo sem antes realcar o valor do texto integral.

Emilia, porta-voz dos pequenos leitores, comemora a decisdo com uma
consideracdo que pode perfeitamente servir como argumento a favor da adaptagédo. Diz
ela: “Nos, que ndo somos viscondes nem viscondessas, queremos estilo clara de ovo, bem
transparentinho, que ndo dé trabalho para ser entendido” (Lobato, 1952: 12).

No inicio da obra ha duas cenas fundamentais para a justificativa da alteracdo do
texto original. Emilia e Visconde brincam na biblioteca. O tamanho dos dois volumes de
Dom Quixote os atraem. Na tentativa de retira-los da estante, Visconde é esmagado pelo
peso do classico. Extremamente simbolica, a cena € representativa da dificuldade de
acesso, por parte das criangas, a determinadas obras, 0 que ndo constitui obstaculo, nem
diminui o interesse. A dificuldade de acesso gera uma necessidade: a da adaptacgéo.

O segundo passo no sentido de acesso a obra classica foi dado por Pedrinho, que
construiu um suporte de madeira para facilitar o0 manuseio do livro “grande demais, um
verdadeiro trambolho, ai do peso de uma arroba” (Lobato, 1952: 10). E ai que o livrdo
permanece durante os serdes sobre o cavaleiro andante. Nem Dona Benta, adulta, que o
consulta sempre, consegue maneja-lo. Aquele “movel” tem a finalidade especifica de
contornar a dificuldade de manuseio.

Outro obstaculo é também denunciado, desta vez em relacdo ao horizonte de
expectativas dos ouvintes, que ndo tém conhecimento suficiente do universo de
referéncias acionado. Os meninos ndo compreendem a fun¢do da lanca e do escudo, nem
o ritual da cavalaria andante e por isso se faz necessario o trabalho de contextualizacéo,

executado por meio de dialogos elucidativos.



A cada novo elemento desconhecido, um dos ouvintes interrompe a narragdo. A
avo, pacientemente, responde a cada uma das perguntas ou comentarios e assim vai
familiarizando seus ouvintes com o universo da cavalaria. Exemplo disso é a passagem
em que explica o costume dos nobres da Idade Média de usar armaduras de ferro e
dedicar-se a caca (Lobato, 1952: 12).

O comentério sobre o surgimento das novelas de cavalaria explicita um artificio
bastante eficiente de contextualizacdo, a compara¢do com o mundo contemporaneo. Tal
artificio pode ser comprovado a partir do didlogo a seguir, no qual a avé explica a sua

neta o motivo pelo qual aqueles herdis eram chamados de cavaleiros andantes:

-Porque viviam a cavalo, sempre a correr mundo atrds de aventuras. E tais e tantas foram
suas aventuras, que 0s poetas comegaram a conta-las em seus poemas, como esse de Ariosto;
e 0s prosadores também; de modo que a literatura daquele tempo era s6 de cavalaria andante,
como hoje é sé de bandidos e mocinhos (Lobato, 1952: 14).

Estas aproximacoes € que fazem da avé uma mediadora, uma vez que aproxima
texto e leitor. Construindo uma ponte entre ambos, permite 0 contato com um mundo
desconhecido, de maneira que Seus ouvintes possam compreender, porque aproveita o
conhecimento que ja existe para ir um pouco mais além. Pedrinho ndo desconhece as
novelas de cavalaria, pois revela que ja leu Carlos Magno e os Doze Pares de Franca e
por isso cabe a ele a explicacdo sobre a expresséo.

As questdes dos ouvintes de Dona Benta sdo as questbes de qualquer crianca
diante de um texto destinado primeiramente a adultos e ja muito distanciado no tempo,
com linguagem e assuntos que ja ndo fazem parte de seu cotidiano. Apesar destas
dificuldades, a leitura se justifica por se tratar de um classico universal e € viavel a
medida que contém elementos capazes de *“divertir a imaginacdo” e provocar a
identificacdo com os pequenos, tais como a fusdo do real com o imaginario, a aventura, a
comicidade e o heroismo.

Estes s@o justamente os elementos nos quais a avo se apdia para contar a historia
do cavaleiro de modo resumido. Uma vez que estes argumentos sdo abertamente
declarados e discutidos no espaco do proprio texto, convertem-se em uma defesa da

adaptacdo dos cléssicos, da adequacdo a um determinado publico.



Sendo assim, é possivel considerar o texto lobatiano, sobretudo a partir deste
primeiro nivel narrativo, que abre espaco para estas discussdes, como uma meta-
adaptacdo: uma adaptacdo por meio da qual se pode refletir sobre a necessidade, a
validade e a viabilidade das alteracdes que se operam em textos candnicos, com a

justificativa de ampliacéo do publico.

Travessias

Em Memorias da Emilia (1936), o autor toma a liberdade de criar uma outra
aventura para o herdi, ainda que indiretamente, porque quem a vive sdo Emilia e
Visconde encenando a luta contra 0 moinho, num ensaio para uma peca teatral a ser
encenada em Hollywood.

O auge dessa liberdade é o livro O Picapau Amarelo, absolutamente original
como queria Lobato (1944: 494-5). Ja ndo ha a mediacdo de um narrador-personagem, e
o0s herois de varias histdrias convivem livremente. Dom Quixote vai ao Sitio e la vivencia
outras aventuras, enfrenta novos desafios, como se estivesse em uma de suas andancas
pela Espanha.

O primeiro embate € com Barba Azul, relatado a Pedrinho por Sancho (Lobato,
1982: 796). Em seguida, ao chegar ao Sitio, Dom Quixote encontra o rinoceronte
Quindim e, tomando-o por um inimigo, insiste em enfrenta-lo, causando tensdo no
ambiente. A solucdo chega por obra da Emilia: a seu pedido Quindim se afasta, ato que o
cavaleiro interpreta como fuga.

Outro confronto se anuncia, desta vez com a Quimera, monstro da mitologia
grega. A luta por pouco ndo acontece e o cavaleiro resiste em reconhecer que Belerofonte
era dono do monstro porque ja o havia vencido séculos antes (Lobato, 1982: 807).

O aspecto comico estd sempre presente no texto de Lobato, que reinventa algumas
passagens como, por exemplo, a dificuldade de Dom Quixote para se alimentar. Como as
criangas nao conseguem tirar-lhe a viseira, Emilia (de novo ela) resolve o problema com
um abridor de latas (Lobato, 1982: 797), levando a parddia ao seu limite maximo.
Quando se considera que esta cena, em Dom Quixote das Criangas, ja constituia a
“parddia da parodia”, pode-se dizer que o recurso ao abridor de latas constitui uma

parddia em terceiro grau.



Também hilariante € o embate com a Quimera, logrado porque Dom Quixote
monta por engano o Burro Falante (ao invés de Rocinante) que resolve empacar a dez
passos do monstro. Ou ainda a cena da chegada do cavaleiro ao Sitio: encontrando a
porteira fechada, o herdi precisa pular a cerca, mas enrosca-se todo nos arames (Lobato,
1982: 795).

A figura de Sancho é bastante explorada em O Picapau Amarelo. Sua gula
combina perfeitamente com a cozinha de tia Nastacia e os dois travam verdadeira
amizade, muito vantajosa para o escudeiro. A cozinheira, por sua vez, sente-se a vontade
para transformar o precioso escudo do cavaleiro em um excelente utensilio para sua
cozinha (Lobato, 1982: 827).

Dom Quixote é apresentado aos dois volumes da edicdo ilustrada que contam sua
histria, numa evidente alusdo a segunda parte do cl&ssico, em que 0s protagonistas
discutem seu estatuto de personagens, comentam “que suas aventuras estdo sendo

contadas por Cervantes e fazendo sucesso com muita gente” (Machado, 2002: 54).

L4 na varanda Dom Quixote conversava com Dona Benta sobre as aventuras, e muito
admirado ficou de saber que sua histéria andava a correr mundo; escrita por um tal de
Cervantes. Nem quis acreditar; foi preciso que Narizinho lhe trouxesse os dois enormes
volumes da edigcdo de luxo ilustrada por Gustavo Doré. O fidalgo folheou o livro muito
atento as gravuras, que achou étimas, porém falsas.

-Isso ndo passa duma mistificagdo! —protestou ele—. Esta cena aqui, por exemplo. Esta errada.
Eu ndo espetei este frade, como o desenhista pintou —espetei aquele la.

-Isto € inevitavel —disse Dona Benta—. Os historiadores costumam arranjar os fatos do modo
mais comodo para eles; por isto a Histéria ndo passa de histdrias.

-Mas é um abuso! —insistiu o fidalgo—. Eu, que sempre me bati pelas melhores causas, nao
merecia que me atraicoassem deste modo.

Por fim fechou o livro; ndo quis ver mais (Lobato, 1982: 798).

Vé-se ai, claramente, a construcao do olhar critico, tanto a partir das observacdes
a respeito do processo de escrita historiografica como dos comentarios que Dom Quixote,
nos textos de Cervantes e também de Lobato, faz sobre suas peripécias, conforme afirma
Ana Maria Machado (2002: 54), “num vertiginoso mergulho pela consciéncia dos

proprios atos”.

Consideracoes finais
A partir da observagdo das andancas de Dom Quixote pelo texto lobatiano,
percebe-se que hd um gradativo distanciamento em relacéo ao classico. A principio, Dona

Benta conta ao pessoal do sitio a trajetoria do Cavaleiro da Triste Figura a partir da



leitura do classico. Os livros estdo proximos dos leitores, que podem manusea-los,
observar suas ilustracbes. Em seguida, as aparicdes de Dom Quixote vdo se tornando
cada vez mais invencdo de Lobato, mas um aspecto importante da obra, a analise do
espirito humano de forma divertida e emocionante, justamente o que prende a atencdo de
pequenos leitores, continua inalterado, assim como as principais caracteristicas que
identificam a dupla de herais.

A apresentacdo, para o publico infanto-juvenil brasileiro, do classico de
cervantino evolui de projeto editorial a projeto literario (Lajolo, 2005: 13). Da primeira
idéia de simples atualizacdo ou abrasileiramento da linguagem do texto de Jansen, o
projeto inicial é aperfeicoado a ponto de se tornar um texto hibrido, parte invencao, parte
adaptacdo. A ponte construida por Lobato para permitir as criangas brasileiras 0 acesso ao

universo cervantino revela os tragos marcantes e distintivos deste arquiteto das palavras.
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